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 fiinf Jahre Troisdorfer Sezession

' Von Helmut Schulte

" im Rahmen der Beitrage der Jahreshefte wird immer
auch die Kunst in irgendeiner Ausprdgung vertreten
sein. . _ s

Seit fiinf Jahren besteht die’ Troisdorfer Kinstler-
gruppe ,Sezession“. Im Frihjahr dieses Jahres fand
diese Gruppe durch ihre Ausstellung im Rathaus der

Stadt in Troisdorf-Sieglar Beachtung. Mit drei Aus-
stellungen ahnlicher Art hatte die Sezession bereits

im Bereich der ,alten Stadt“ Troisdorf kiinstlerische

Akzente gesetzt. CE o L T
' Was wollen die Mitglieder dieser ,Sezession“? Als
die Malerin und Grafikerin Ri Meuser vor fiinf Jahren
nach Troisdorf kam, suchte sie eine Méglichkeit, in
Verbindung mit Kinstlern des Siegkreises der Kunst
in Troisdorf eine Verbreitungschance zu geben, Durch
Vermittlung des damaligen Troisdorfer Stadtdirek-
tors Dr. Kaesbach kam eine Verbindung mit dem als
Werklehrer bekannten Norbert Zinken zustande. Bei-
de aktivierten daraufhin ortsansissige und benach-
barte Kiinstler mit dem Ziel, der Stadt eine ,Demon-
strativausstellung” zu bieten. Die Ausstellung wurde
ein grofer Erfolg. Die Stadt unterstiitzte das Vor-
haben. Es wurde eine zweite Ausstellung durch-
gefiihrt. Danach losten mehrere der benachbarten
Klnstler die lockere Bindung zur Sezession. In mo-
natlichem Rhythmus traf sich dann regelméBig eine
Gruppe von vier Troisdorfer Kiinstlern. Dabei wurden
die kiinstlerischen Anliegen gegenseitig kritisch be-
leuchtet und hinterfragt, aber auch die Gemeinsam-
keiten der Gruppe betont. Eine der Gemeinsamkeiten
lag etwa darin, sich avantgardistischer Modernismen
zu versagen, nicht exklusiv fiir ein kleines Publikum
zu arbeiten, sondern das kilnstlerische Engagement
mit der Liebe fiir das Asthetische in Form und Farbe
zu verbinden.

Dieses Vorhaben spricht bei aller groBen Individuali-
tat der Mitgiieder der Gruppe auch heute noch aus

ihren Arbeiten. Die dritte Ausstellung, an der drei

Mitglieder der Sezession und zwei Géste (Martin. -

Frey, Bad Godesberg; Prof. Herm. Dienz, Beuel) teil’-vz'
nahmen, gab einen ersten Eindruck von dieser lndi’_— i
vidualitat, die aus Technik und Themenwahl sprach. -

Noch deutlicher wurde dies bei der diesjahrigen Aus- -
stellung im Rathaus, bei der Arbeiten der Gattin des. '

Agyptischen Kulturattachés Sanaa Hesmat interes-_
sante Kontrastpunkte setzten. _ ;

Ri Meuser, mit Norbert Zinken Griinderin der Sezes-
sion und sicher profilierteste Kiinstlerin der Gruppe,
stammt aus Darmstadt, hat in jhrem Elternhaus inten-
siv den Jugendstil erlebt und an der Aachener Tech-
nischen Hochschule bei Prof. Berke und Prof. Schnei--
ders in die Arbeit des Studiums einflieBen lassen.
interessanterweise hat die Kiinstlerin vor allem nach -~
der Griindung der Sezession und nach den ersten-

Ausstellungen in Troisdorf einen steil ansteigenden. -

kiinstlerischen Aufstieg erlebt. Aussteltungen in
Athen, Chania (Kreta), Minchen, KdIn, London, Flo-

renz, Bad Godesberg und Berlin und verschiedene'_:""
Verdffentlichungen, vor allem in ,Die Waage® (Mérz' '_
1671) und ,Enzykiopadie 2000“ (8. April 1971) sorg- - -
ten fir entsprechende Resonanz. Die evangelische -
Markuskirche (Troisdorf, Am Altenforst) birgt Bronce-
arbeiten der

Hallenbad ist ein Mosaik, in der Rheidter Friedhofs-

kapelle sind Grisaillefenster und in der Friedhofs- = °
kapelle Uckendorf ist ein Marmorkreuz der Ri Meu-: =~

ser zu sehen. Fir die Friedhofskapelle in Hennef ste-
hen ein achtteiliges Prismenglasfenster und zwei
GrauguBleuchter in Arbeit. . _ g
Bei den Troisdorfer Aus'steimngén ‘trat die'Kéjh's_t- i
lerin vor altem mit Monosgraffito-Arbeiten auf Kunst- . '

stoff, mit Steindrucken und Radierungen in Erschei- :
nung. Dabei bilden die Monosgraffiti auf DN-Astralon .

Kinstlerin (Altarkreuz, Altarleuohtér,", -
Taufbecken, Bodenvase und Tirgriffe). Im Lilsdorfer -
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ginen eindeutigen Schwerpunkt. Die Leuchtkraft des
dichtweiflen Materials kommt den feinsinnigen Arbei-
ten im abgestuft Flachigen wie im differenziert Zeich-
nerischen gleichermaBen zustatten. Bei den Radie-
rungen und verstarkt bei den Steindrucken zwingen
das Material und die Technik zu grobiflachiger Ge-
sta'tung. Thematik und Insbildsetzen vermitteln den
Eindruck eines zerrissenen Menschen, der zwischen
Wunsch und Wollen auf der einen und Zwang und
Missen auf der anderen Seite hin und herschwankt,
Dem Betrachter wird in Ri Meusers Arbeiten die Rolle
des Psychotherapeuten, ja des Beichtvaters zugewie-
sen. Hier offenbart sich eine Seele. Hier wird Kunst
zum Medium einer schonungslosen Introversion, einer
Introversion, in der Jugendstilirdume und Motive aus
Hoffmanns Erzéhlungen mit den harten Realitatsfor-
derungen unserer Zeit, mit den kleinen spitzen all-
téglichen Boshaftigkeiten und den massiven Grau-
samkeiten, mit Not, Krankheit und Tod im Wettstreit
liegen, einer Introversion, in der jeder irgendeinen
seiner eigenen Traume wiederzuerkennen glaubt und
dann in Betroffensein oder Angst verharrt oder flieht.
Durch die feinsinnige Technik und die wohltuende
Farbgebung wird ein Teil dieser Introversion ins
Spielerisch-Schdne gemildert, wird gleichsam ein
vordergrindig lieblicher Schleier liber das Scho-
nungslos-Offene gebreitet.

Die hier wiedergegebenen Stiicke (,Der groBeVogel“
und ,Szene aus Meusers musical“) geben einen ge-
ringen Eindruck der eben angesprochenen Aussage-
form. Der untere Steindruck zeigt — grobfidchig aus-
geweitet — in der Gestaltung der Figuren einiges an
introversion, wiihrend die Radierung Uberwiegend die
jugendlich-spielerischen Momente betont und nur in
der Art der Darstellung des Vogels und in den Augen
der unteren Méadchengestalt bedriickende Moments
anklingen 1aBt,

Norbert Zinken; Jahrgang 1931, erhielt seine kiinst-
lerisch-handwerkliche Ausbildung am Woerklehrer-
seminar in Kdéln. Von Anfang an waren Email und
Mosaik seine bevorzugten Techniken. Nach siner gro-
Ben Karriere als Werkiehrer begann durch das Zu-
sammentreffen mit Ri Meuser die totale Hinwendung
zwr kiinstlerischen Nutzung der erlernten Techniken,
Die konsaquente Erforschung der eingesetzten Ma-
terialien (Kupfer und Emailpulver, auch Blattgold und
-silber, Pyritte und zuletzt sogar Edelstahi), ihrer
Eigenwirkweise und jhrer gegenseitigen Kombinier-
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barkeit bildete die Grundiage, die den Kinstler zu- -

nehmend aus kunsthandwerklicher Enge und Manie '’
zu freier malerischer Gestaltung flihrte. Wesentlich . -

war dabei der Verzicht auf begrenzende oder struk- .
turierende Hilfen, wie sie etwa Steg- oder Gruben-.
email geboten hatten. Der freie Auftrag des Email-
pulvers auf die Kupferplatte, die Abstimmung der vér'-:

schiedenen Ausdehnungskoeffizienten und eine ge- * °

zielte Behandlung nach dem Brand waren dabei er-- "
folgsichernde Voraussetzungen. So gelang es Norbert

Zinken von Jahr zu Jahr mehr, gréBere Formate und: -
groBflachigere Motive .in den Griff zu bekommeh"‘._ N

Eine makellos gebrannte Emailfiiche im Format von
etwa 30 cm im Quadrat ist allein vom Handwerk- '

lichen her eine besondere Leistung. . .

Die Motive seiner Arbeiten entnimmt der Kinstler ~ -

vorwiegend dem Bereich der Religion, der Natur und S

des Universums. Im Zuriickgehen auf einfache For-

men versucht er das Wesen der Aussage zu konzen- "
trieren und im EbenmaB der Form und in der Schén- . °

heit der Farbgebung geradezu religits zu symboli-

sieren. Das reizvoile Abenteuer des Brennvorgangs '

liefert dazu fast charismatische Akzente. Durch die
Hineinnahme von Edeimetallen wurde die Emallfarb-_
skala interessant erweitert. . :

Norbert Zinken hat vief geleseh'ijber"die' alten und

neuen Techniken des Emailbrandes und hat sich -

dabei eine Besonderheit der Emailbrenner angeeig-
net: er kann schweigen; schweigen weniger {iber die:"
Motivation zur kiinstlerischen Aussage, die der reli-

gids begriindeten Freude entspringt, von der Schén--_"_'
heit der Schopfung zu sprechen; schweigen vielmehr. -

iber das Machbare, liber die Feinheiten der Tech- e
nik. _ _ i
Die im SchwarzweiBdruck naturgeman SchWéichere_-
Aussage der abgebildeten Arbeiten (,Herbst* aus
dem Jahreszeitenzyklus und , BewuBtseinsschichten®)
zeigt trotzdem eindeutig das eben angesprochene_-.'
Vorhaben.

Eine milde Hérbstsonne (Abb.'2?) durchg!'iiht' das"' :

Bild. Der entlaubte Baum streckt ihr — nach getaner et

Arbeit — stolz all seine Astpracht entgegen.. Wie ein

Lichtbogen {Abb. 28) durchfdhrt der Gedanke, der . .

Impuls, das BewuBtsein. Dunkle bedrohende Angste:
fressen sich in den BewuBtseinskern.. . = -
Bruno Reisdorf, Jahrgang 1927, trat Wegen voll bé_'-.-
anspruchender Berufsausbildung (Padagogikstudium) -
bei den letzten beiden Ausstellungen nicht in Erschei- - ©
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nung. Sein interessanter kinstlerischer Werdegang
setzt eigentlich in der frihesten Kindheit ein. Vater
und alterer Uruder waren in Kéln angesehene Gra-
fiker und Glasmaler. So nahm es nicht Wunder, daB
hier die ersten zeichnerischen und technischen Im-
pulse gegeben wurden. Ein GroBauftrag (Wandma-
lereien in Wolfratshausen bei Miinchen), an dem
Vater und Séhne 1 Jahr lang arbeiteten, erweiterte
die technischen Erfahrungen. Als 16jahriger trat
Reisdorff in die Essener Folkwangschule ein und
belegte die Klassen fir Wandmalerei und Naturzeich-
nung. Auf einer Studienreise nach Salzburg, wo der
Schiler privaten Malunterricht nehmen wollte, hatte
Reisdorff den ersten Kontakt zur Musik. Er trieb dann
einige Zeit Klavier- und Orgelstudien am Mozarteum.
In der Nachkriegszeit sollte die kiinstlerisch-bild-
nerische Ausbildung an der Werkschule in Kéln, in
der Glasmalereiklasse Prof. Teuwens, ihren AbschluB
finden.

1949 zwangen den Kiinstler giinstigere finanzielle
Méglichkeiten, den Beruf des Organisten und Chor-
leiters zu ergreifen.

Die Motive seiner Arbeiten entnimmt Reisdorff vor-
nehmlich der Natur. Die Darstellungen tragen deut-
liche Merkmale der Glasmalerei; sie wirken, gleich-
gliltig in welcher Technik, leuchtend und transparent;
die Farbgebung ist dezent und vielseitig differen-
ziert. Kubistische Durchdringungsmomente abstra-
hieren auch die gegenstédndliche Darstellung. Reis-
dorff nimmt eine gewisse Zwischenstellung zwischen
Ri Meuser und Norbert Zinken ein. Seine Arbeiten
zeigen die technisch-feinsinnige Meisterschaft der
Ri Meuser, allerdings ohne die engagierte Ausstrah-
lungskraft der Aussage. Gegeniiber den bewuBt ein-
fachen Werken Nobert Zinkens setzt sich Bruno Reis-
dorff — bei dhnlichem Aussageanliegen — ab durch
Liebe zum Detail und zur farblichen Variabilitat
(genuin auch bedingt durch die Techniken: Ol und
Aquarell).

Im abgedruckten Aquarell ,Unter Baumen"“ werden
Landschaft und Madchen durch kubistische Stilisie-
rungen und Durchdringungen zu einer geschlossenen
.Naturgemeinschaft® zusammengefiigt. Das Olbild
»Eisbruch” vermittelt in verschiedenen flachigen,
runden, eckigen und skurril-dornigen Dimensionen
(in der SchwarzweiBwiedergabe nur schwer zu er-
kennen!) den Eindruck der Tiefe, aber auch der un-
geheuren elementischen Kraft der Natur.

Helmut Schulte, Jahrgang 1934, ist von Hause aus
Autodidakt. Sicher gaben Gymnasial- und Hochschul-
lehrer Impulse, aber mehr waren es Ausstellungen
und literarische Beitrdge, die zu eigenen kiinstleri-
schen Versuchen anregten. Ol- und Aquarelltechnik
wurden erlernt, zeichnerische Fahigkeiten erweitert.
In Studentenausstellungen in Kéln und Bonn wurde
zum erstenmal der Kontakt zur Offentlichkeit gesucht.
Eine gréBere Ausstellung in Linnich (bei Aachen) und
der Auftrag einer bekannten Glasmalerei zur Gestal-
tung verschiedener Fenster eines Kirchenneubaus
flihrten zu erster Resonanz.

Der AnschluB an die Sezession gab einen neuen Im-
puls und erste Freude am kinstlerischen Arbeiten
in Troisdorf. Neben Ol- und Aquarellarbeiten traten
zunehmend Collagen und halbplastische Experimente.
Helmut Schulte wahrte stets eine bestimmte Motiv-
kontinuitat: der Mensch, das menschliche Gesicht
und urspriingliche Formen der Natur sind immer
wieder bevorzugte Themenvorwiirfe. Bei der tech-
nischen Verwirklichung féllt einerseits die Vorliebe
fr das Grob-Einfache, fiir das Erdhaft-Primitive, an-
dererseits flir das Feinsinnig-Schone und das Traum-
haft-Unwirkliche auf.

Dies spiegeln auch die hier gezeigten Stilicke wider:
der verspielten, vertrdumten Boudoir-Collage (.Das
Gesicht") steht die grobschichtige ,aus der Tropf-
steinhéhle geholte® Halbplastik (,Gebirgsstreifen”)
gegeniiber. Helmut Schulte wird sich in Zukunft
mehr und mehr der plastischen Darstellung zuwen-
den.



